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Wie alles hegann/ohin € filhr

Die Idee zu BRAIN AGAIN kam uns im Mai des vergangenen Jahres.

AnlaB war das schinste Plakat, das damals anlaBlich der Filmfestspiele in
Cannes die Croisette schmiickte. Es zeigte die Stirn eines Mannes, iiber der
krause Haare wie Rufzeichen zu Berge standen. Quer iiber die Stirn zog sich
eine frisch vernihte Schnittwunde, die sich langsam wieder zu dffnen schien.
Und dariiber, in einer ungewohnlich schmucken Schriftsorte,

wie sie nur einem B-Picture-Plakat zu eigen sein kann, lockte der Titel:

THE MAN WITH THE SCREAMING BRAIN !

Angeblich ist dieser Film, bei dem iibrigens der Hauptdarsteller von Sam
Raimis ,, Tanz der Teufel"-Trilogie, Bruce Campbell, Regie fiihrt, inmer noch
nicht fertiggestelit. Das ist schade, denn er hitte sicherlich vertrefflich in
das hlutige Konzept gepaBt, das sich uns damals in Gannes zwischen Glanz
und Stars geradezu aufdringte: Filme zu versammeln, in denen Gehirne,
Gehirndefekte oder von ihnen ausgehende Signale, Krankheiten, Symptome
im Zentrum stehen, ja die Organe meist sogar selbst in ihrer einpragsamen
Gestalt auftreten.

BRAIN AGAIN, das wird nun eine Woche lang Kino unter der Schédeldecke
hedeuten: grell pulsierend wie in Paul Sharits’ experimentellem
DauerbeschuB . Epileptic Seizure Comparison™, deftig idiotisch wie in vielen
Z-Movies der 50er und 60er Jahre; steril und agyressiv wie bei David
Cronenbery und Brian De Palma; politisch belastet heim ,Messer im Kopf"
des Neuen Deutschen Kinos der 70er. Dazu Gehirn als Demonstrationsobjekt
in medizinischen Lehrfilmen; Gehirn in Trance und Techno auf Video - kurz,
ein Organ auf dem Weg nach drauBen: iiber alle Zeitlaufte und Stile hinweg.

Stefan Grissemann / Glaus Philipp
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The Brain

enige Millimeter unter der Schéadel-
iegt das Gehirn. Wenige Millimeter jen-
seits des familienfreundlichen Hollywood lie-
gen das brain movie, der Transplantations-
Schocker und kostbare, nur alle zwanzig
Jahre bliihende Liebesgeschichten unter Ge-
hirnen. Unsichtbar schieichen sich die kérper-
losen Hirne aus dem Weltall oder, wahlweise,
aus den Labors der geisteskranken Wissen-
schaftler in die wirkliche Welt der Lichtspiele;
mit dem Ziel, die Képfe der ahnungsiosen
Kleinstadtbewohner zu annektieren, um psy-
chedelische Visionen hervorzurufen — oder
um einfach nur seziert und gegessen zu wer-
den. Brainsploitation nennen Afficionados
eines der seltsamsten Subgenres des Horror-
und Science-fiction-Kinos, in dem vieles Platz
findet: transplantierte Gehirnmasse, wieder-
auferstandene hirnfressende Leichen, abwe-
gige Romantik, die unseriése Chirurgie, futuri-
stische effects.

Die ganze Intelligenz des Menschen und
das rohe Fleisch, in einem Objekt vereint: 1,3
Kilo schwer, Zentrum des Nervensystems,
umgeben und geschiitzt von Schédel, Gehirn-
hduten und der Spinnwebhaut. Die lebenslan-

The Brain That Wouldn’t Die

ge Faszination des Trash- und Schock-Kinos
mit dem menschlichen Gehirn 14Bt sich so-
wohl in der eigenartigen Schwammigkeit des
Organs als auch in der Souveranitdt von ge-
blandelter Intelligenz suchen. Die Wissen-
schaft arbeitet seit Jahrhunderten an der noch
immer weitgehend unerforschten Wunderma-
schine Gehirn, deren computerdhnliche Res-
sourcen die Forscher dieser Weit herausfor-
derten. Alle? Nicht alle. Er selbst zum Beispiel
sei weniger an der Wissenschaft interessiert
gewesen als an dem mit Gehirnen stets ver-
bundenen Schieim, vertraut Chirurg Steve
Martin einem Journalisten in der bestechend
vertrottelten Komddie The Man with Two
Brains (Carl Reiner, 1983) an, die ihre Horror-
Story bezeichnenderweise in Wien, Stadt der
Psychoanalyse, ansiedelt: ,| just liked the
slime.”

Das brain movie hat wieder Saison. Seit
den friihen achtziger Jahren, der Himmel wei3
warum, beschaftigt sich das internationale
Kino wieder verstarkt mit zerebralen Proble-
men, beutet den magenkitzelnden Effekt aus,
den manche Betrachter im Angesicht des
nackten Hirns zu verspiiren pflegen. Nahezu
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¢l kontrapunktiert von flitzenden

finfzehn Jahre lang lag davor das Genre
brach, totgespielt in den unzdhligen
B-, C- und Z-Pictures, die abseitig veranlagte
Filmemacher zwischen England, Hollywood,
Mexiko und den Philippinen vor 1971 aus-
stieBen.

SCHADELDECKENOFFNUNG

Der erste Verriickte des Mainstream-
Kinos, der frische, tropfende Gehirne vorsich-
tig in bereitgestellte Klarsichtgldser rutschen
lieB, heiBBt bekanntlich Dr. Victor Franken-
stein, Leichenverwerter im allgemeinen und
Gehirn-Recycler im besonderen. Diesbeziig-
lich zu bevorzugen sind allerdings weniger die
friihen, breiten Film-Adaptionen des Romans
von Mary Shelley, sondern erst die grellen bri-
tischen Hammer-Produktionen, in denen der
wahnsinnige Peter Cushing in Close-ups
Schéadeldecken 6ffnen und am elegant sich
ausbreitenden Blut in den Gehirn-Aufbewah-
rungsschalen sich freuen durfte (siehe, zum
Beispiel, The Revenge of Frankenstein,
Terence Fisher 1958).

Etwas fehlte all diesen Arbeiten jedoch, so
liebevoll sie auch mit ihrem favorisierten Ob-
jekt umgehen mochten. Das fir das Gehirn-
genre so essentielle subkulturelle Flair fand
sich weniger in den staksigen, charmant steri-
len Hammer-Filmen als in ganz anderen, etwa
zur gleichen Zeit entstandenen amerikani-
schen No-Budget-Horrorstiicken.

.Strange Creatures, inundating our world,
twisting the emotions of women, destorting
our men® tbnte damals, als spektakuldres
Aviso, ein Trailer in den Kinos — und zeigte
Bilder von zuckenden, willenlosen Menschen,
schwarzen

il o
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The Brain That Wouldn't Die

Pelztieren. The Brain Eaters, vom Sonderan-
gebot-Schauspieler und Teilzeit-Regisseur
Bruno Ve Sota 1958 inszeniert, seziert gelas-
sen mutierte Gehirne und verlegt die fremde
Bedrohung vom Weltall ins Erdinnere. Kleine
behaarte Monster mit gefahrlicher Muppets-
Verwandtschaft steigen — zur Sicherheit stets
im Unscharfen gelassen — aus den Tiefen der
Erde und koppeln sich an die Hirne der Men-
schen, die sie — wie in so vielen menschen-
duplizigrenden Cold-War-Horrorfilmen (von
legels Invasion of the Body Snatchers
zu Jack Arnolds I/t Came from Outer
pace) — zu Kkontrollieren beabsichtigen.
Warum? Genau. Um die Welt zu beherrschen,
inre Bewohner zu Robotern zu degradieren,
der eigenen Lebensform zu mehr Platz zu
verhelfen.

GASTKORPERSUCHE

Die ersten Hohepunkte der zerebralen
Leinwand waren mit diesem theatralischen
Stuck Horror-Pathos noch in weiter Ferne:
Joseph Greens absurder Film The Brain That
Wouldn’t Die sollte zwar schon 1959 entste-




hen, jedoch erst drei Jahre spater amerikani-
sche Kinos terrorisieren. Green laBt das Hirn,
wo es ist — im Kopf — und veranlaB3t seinen
spaced out scienfist, das ganze Ensemble
(Hirn, Kopf, Haar) zwischen Drdhte, Motoren
und geheimnisvolle Ldésungen zu spannen.
Vorgeschichte: Ein Chirurg fédhrt zu schnell
Auto, tétet seine Freundin (fast), und bewahrt
wenigstens ihrem Kopf das Leben, was dieser
Ubrigens gar nicht will. Trotzdem macht der
Mann sich auf die Suche nach einem passen-
den Gastkérper, einem anderen, in brain mo-
vies bevorzugt auftauchenden Requisit.

Amerikas First Lady in spe, Nancy Rea-
gan, nahm an einem der frihesten und bis
heute beliebtesten Hirnfilme teil, an Felix
Feists Donovan’s Brain (1953), das von Ham-
mer-Regisseur Freddie Francis zehn Jahre
spéter als The Brain (auch: Vengeance, 1965)
wiederbelebt wurde — und dabei selbst schon
ein Remake war: Gehirnpionier George Sher-
man verfilmte den Stoff mit dem kranken Wis-
senschaftler Erich von Stroheim unter dem
Titel The Lady and the Monster bereits 1944.
Es geht jedenfalls, in allen drei Filmen, um die
Ubernahme ahnungsloser Menschen durch
ein aufbewahrtes Gangster-Gehirn.

ATOMHIRNKREATUREN

Annexionen dieser Art ziehen sich, in mul-
tiplen Variationen, durch die gesamte Ge-
schichte des Horrorkinos, und — was umge-
krempelte Gehirne und Robotermenschen be-
trifft — von der Mitte der filinfziger Jahre bis in
die frihen Neunziger: von Edward L. Cahns
bahnbrechendem The Creature with the Atom
Brain (1955) bis hin zu dén alien-Gbernomme-
nen Serienkillern in The Hidden (Jack
Sholder, 1987) und The Borrower (John
McNaughton, 1991).

Der ausgebaute Geist treibt, Hand in Hand
mit dem fortschreitenden Naturalismus in den
Kreationen der F/X-Techniker, immer neue blu-
tige Bluten: David Cronenbergs Scanners
(1981) — ein SproéfBling des Brain from Planet
Arous (1958) — und De Palmas The Fury
(1978) entfiihren den Beobachter ins Land der
zerspringenden Kérper. Gedanken kénnen
téten.

Die telepathische Kommunikation und die
telekinetische Destruktion wurden, lange vor
Cronenberg, zu einem zentralen Sujet vieler
brain movies. Filmhelden ohne Lippen ziehen
sich zwangslaufig in alternative Wege der
Informationsibermitilung zurick. DaB das

weiBe Fleisch der Gehirne zu prasentablen
Kinoprotagonisten zu machen ist, beweist
auch der genannte Thriller The Brain from
Planet Arous, einen Film, den Nathan Juran
(alias Nathan Hertz) der Welt 1958 vorlegte.
Ein Klassiker: Ein nacktes Gehirn from outer
space, das interessanterweise Augen besitzt
und sich schwebend fortbewegt, unterwirft mit
mentaler Gewalt ein paar Menschen, gejagt
von einem — James Camerons Terminator
wirft seine Schatten voraus — moralisch inte-
gren Alien-Gehirn.

GEDANKENMATERIALISATION

Fliegende Gehirne serviert auch Arthur
Crabtrees britische Produktion Fiend Without
a Face (1958), ein Film Uber den vielzitierten
Alptraum der zu weit gehenden Wissenschaft:
Bése Gedanken werden, dhnlich wie in dem

Donovan’s Brain




Brain of Blood
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weltberiihmt Forlodeh ':‘-“" 1956), als
menschenfressehd masse  zu fester
Materie; die Atomenef@ie hat Schuld und

etliche Menschen sterb&fl den Leinwandtod.

Noch bizarrer und t#tsédchlich unter den
schlechtesten Filmen aller Zeiten: They
Saved Hitler's Brain, 1963 von einem gewis-
sen David Bradley in Szene gesetzt. Wie spé-
ter. auch in The Frozen Dead (H. J. Leder,
1967) geht es um die schurkische Wiederauf-
bereitung von nicht mehr ganz funktionstich-
tigen Nationalsozialisten. Der skrupellose
Bradley klebt, fiir seine Story um den errette-
ten Kopf Hitlers — welchen Nazi-Gangster in
einer Schachtel aufbewahren —, Filmfund-
stlicke aus ganz verschiedenen Arbeiten an-
einander. Der collagierte schlechte Ge-
schmack.

Z0MBIEERZAHLUNGEN

Die Gehirngeschichten des Kinos sind oft
nebenbei Zombie-Stories: In den Nazi-Aufbe-
wahrungsschockern The Frozen. Dead und
Hitler’s Brain werden untote Menschen nach

Fiend Without a Face

The Frozen Dead

Jahrzehnten wiederbelebt — wie etwa auch in
einem feinen mexikanischen Schaustlick
avancierten Surreathorrors — in El Baron del
Terror / The Brainiac (1961), wo ein Hinge-
richteter dreihundert Jahre danach rache-
lustern wiederaufersteht.

Interessanterweise haben die Hirne der
brain pictures immer monstrés zu sein: Nicht
nur dem Diktatorenkopf in Hitler's Brain, auch
all den anderen alleinstehenden Képfen — in
The Brain That Wouldn’t Die und seinem zeit-
gleich inszenierten deutschen Pendant The
Head (1959) — fehlt jede Alltaglichkeit. Man
muB die Territorien der B-Movies schon hinter
sich lassen, um an lakonischere, realistische-
re filmische Gehirnentwiirfe kommen zu kén-
nen. Es scheint zu verlockend zu sein, via
special effects gegen die amoklaufende graue
Substanz vorzugehen, in Bildern wie aus
schlechten Trdumen: mit der Axt gegen das
attackierende Fluggehirn (The Brain from Pla-
net Arous), mit dem Computerchip in den
Kopf des manipulierten Opfers (Blood of
Ghastly Horror, 1965/71), mit naiven Anima-
tionstechniken ins Innere des Schadels
(Stefan Stratils Fantastic-Voyage-inspirierter
Kurzfilm Das Geheimnis der grauen Zellen,
1986/94, oder auch die psychedelischen Hirn-
schnitt-Reisebilder in dem faszinierenden
Dokumentar-Lehrfiim The Human Brain).

TRANSPLANTATIONSPSYCHEDELICS

Zurick zum Ultra-Trash: Al Adamson heif3t
der ungerechterweise auch wieder nur in Fa-
natikerkreisen bekannte Mann, dessen Spezi-
algebiet (neben seinem beriichtigten Amateu-
rismus) Ende der Sechziger die cinematogra-
phische Transplantation der Hirne wurde:
Sein Film Blood of Ghastly Horror/The Man
with the Synthetic Brain, zwischen 1965 und
71 etappenweise aus verschiedenen seiner
Elaborate zusammengesetzt, 148t mad doctor




John Carradine Verpflanzungsarbeit leisten
und — wie in Adamsons dhnlich angelegtem
Brain of Blood (1971) — Mord & Chaos hervor-
rufen. Blood of Ghastly Horror hért (brigens |
wegen seiner unkoordinierten Herstellung auf
ein paar famose andere Namen, darunter:
Psycho-a-Go-Go und The Fiend wi '
Atomic Brain.

Weitere Verpflanzungen lieferten er?
nach der langen Lethargie des internati
brain movies, die achtziger Jahre,
Gefolge von Cronenbergs Telepa
Gehirnsprengungs-Thriller Scanners (1981) —

Blood of Ghastly Horror
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Blood of Ghastly Horror

fir ein sehr fleischliches Comeback der Hirn-
filme sorgten: Brain Damage (1987), eine psy-
chedelische qugensuchtparabel’ als Blut &
Beuschel-Phantasie aus dem Kopf des mani-
schen Splatter-Spezialisten Frank Basket
Case Henenlotter, stellt ein groteskes, phalli-
sches kleines-Monster vor, das Menschen mit
einem speziellen Sekret zu unwahrschein-
lichen highs verhilit. Wie in Ve Sotas Brain
Eaters dringt das Bose mit Nadein in mensch-
liche Gehirne ein: Es geht dabei allerdings un-
gleich blutiger zu, wie auch in Dan
O’Bannons gestértem Return of the Living
Dead (1985), der hirnessende Zombies als
diskutable Lachvorlage inszeniert.

BEWUSSTSEINSUMWANDLUNGEN

In der Avantgarde findet sich das Brain-
Sujet durchaus anders verpackt — und nicht
selten direkt gegen das Betrachterhirn gerich-
tet. Paul Sharits, der groBe amerikanische
Bildrhythmiker, untersucht in Epileptic Seizure
Comparison (1976) die Hirnstromschlage der
Epilepsie, um sie in das Gewitter seiner Bilder
miteinzubeziehen. Das bewuBtseinsverédndern-
de Spiel der Farben und Formen pragt nicht
nur viele andere Arbeiten des 1993 verstorbe-
nen Avantgardisten, es gehort mittlerweile zum
Standardvokabular der (BewuBtseinsverande-
rungen aller Art bekanntlich keineswegs abge-
neigten) internationalen Trance- und Techno-
Musik/Club/Video-Szene.

TIERMENSCHTATSACHEN

Medizinische Tatsachen, im amerikani-
schen B-Picture eher nicht so prasent, spielen
in The Man Who Mistook His Wife for a Hat —
einem 1987 produzierten britischen Film nach

The Man Who Mistook His Wife for a Hat

den Texten Oliver Sacks’ und der gleichnami-
gen Kammeroper Michael Nymans — eine gra-
vierende Rolle. Und auch im neueren US-
Spielfilm wird mitunter der Wahrheit die Ehre
gegeben:  William  Friedkins = Rampage
(1987/92) und George A. Romeros Monkey
Shines (1988), beides zu gleichen Teilen
Genre- und Problemfilme, denken kiihl Uber
die erschreckenden Mdglichkeiten moderner
Medizin nach.

Edward Hunt dagegen, ein weit untalentier-
terer Filmemacher als Friedkin oder Romero,
begibt sich mit The Brain (1988) immerhin
couragiert in die Geschichte des Hirnhorrors
zuriick und erzahlt seine Story um ein Uber-
méachtiges Cerebrum, das sich von Menschen-
fleisch erndhrt, ein wenig so, als wére er noch
immer in den flinfziger Jahren.

Und auch Steve Martins schon erwéhntes
horrorpersiflierendes Meisterwerk The Man
with Two Brains (1983, Regie: Carl Reiner)
iberbriickt die Generationen und |43t den
Film .Donovan’s Brain zufdllig im TV auftau-
chen, wihrend Martin sich in ein telepathisch
kommunizierendes - weibliches Laborgehirn
verliebt und dieses in seine bdsartige, aber
schéne Gemahlin Kathleen Turner zu schrau-
ben beabsichtigt. ,You're playing God!?* fragt
ihn jemand kurz vor dem finalen Experiment,
und Steve Martin antwortet: ,Somebody has
to.“ So sind sie, die Gehirnchirurgen. Lako-
nisch. Und ein biBchen eigenartig.

Erstmals erschienen, in gekiirzter Fassung, in:
,Die Presse”/ Spectrum, am 21.8.1993.
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L%, ~ George Furth, Randi Brooks

Freitag, 9. 12. 1994 - 19.30 Uhr

Erdfhrnecn s

"
mr- m m (Martin Arnold, 0 1994) 1 min

ln’“'c'“.m (Paul Sharits, US 1968
. (R. B. Livingsto

us 1983

Regie: Carf Reiner.
Buch: Carl Reiner, Steve Martin, George Gipe.
. Kamera: Michael Chapman.
- Musik: Joel Goidsmith.

Darstelier: Steve Martin,
- Kathteen Turner,
David Warner, Paul Benedict
‘Richard Brestoff, '
James Gromwell,

- Gehirnstimme: Sissy Spa
- 93 Minuten. Farbe.

»
Brillant sei der Gehirnchirurg, edel sein
Name: Dr. Michael Hfuhruhurr
(dieser Name wird im Film auch immer
wieder buchstabiert) leidet unter seiner

. kaprizitsen, ja boswilligen neuen
Gemabhlin und verliebt sich prompt — in
Wien, im Labor eines halbwahnsinnigen
Doktors namens Necessiter — in den
Geist einer anderen Frau.

,Daf dieser mit keinem Korper verbunden
ist, sondern in einem lebenden Gehirn in
einem Reagenzglas steckt, konnte einigen
Leuten als etwas komisch erscheinen.
Mehr noch: Sehr komisch werden es sehr
viele finden, speziell wenn Steve Martin
Plastiklippen am Reagenzglas befestigt,
um die Geliebte klissen zu kénnen.”
(Richard Schickel)

LEinem Film, der Dialogzeilen wie ,Into
the mud, scum-queen’ beinhaltet, ist ein
gewisses kulturelles Verdienst nicht
abzusprechen.* (Chris Peachment)

JHirnrissig.” (Katholische Filmkommission)



Freitag, 9. 12. 1994 - 22.15 Uhr

Us 1963

Regie: David Bradley. Drehbuch: Richard Miles, Steve Bennett.

Produzent: Carl Edwards.
Darstelfler: Walter Stocker, Audrey Claire, Carlos Rivas,
John Holland, Dani Lynn, Marshall Reed, Nestor Paiva.
74 Minuten. SchwarzweiB

Die Tochter eines entfuhrten Wissen-
schaitlers verfolgt seine Spuren bis auf
eine Insel namens Mandoras, auf der
Nazis unter Fihrung von Adolf Hitlers
.gerettetem* Kopf immer noch ein Ubles
Regiment fihren. Auf geradezu un-
glaublich brutale Art vermengte Regis-
seur Bradley bei der Verfilmung dieses
ohnehin schon sehr abwegigen Plots
Filmmaterial aus den 50ern (Kamera:
Stanley Cortez, einst verantwortlich fir
Welles’ Magnificent Ambersons) mit
wahnwitzig billigen Szenen aus den
60ern. Ein Autounfall stammt aus
Robert Mitchums Thunderroad. Die ein-
zelnen Szenen haben naturgemafB je-
weils auch eine vollkommen andere Be-
setzung. Originaltitel dieses sch(m)erz-
haften Vergniigens, dieses ,klassischen
schiechten Films" (Michael Weldon):
Madmen of Mandoras.

Samstag, 10. 12. 1994 - 18 Uhr

US 1988:

Regie u. Drehbuch; George Romero,
nach einem Roman von Michael Stewart.
Kamera: James A. Contner. '
Musik: David Shire.

Produktion: Orion Pictures. »
Darsteller: Jason Beghe, John Pankow,
Kate McNeil, Joyce Van Patien,
Christine Forrest, John Tucci.

117 Minuten. Farbe.

raten nie

Schon in jener Szene am Anfang des Films, in der der
véllig gelahmte Allan Mann (Jason Beghe) haBerfiilit zur
Kenntnis nehmen muB, daB seine Freundin nicht mit
seiner Behinderung leben will, wird klar: Dieser HaB, -der
zuerst blind Rache verlangt, wird sich zuletzt gegen den -
Helden selbst wenden. - AR
Instrument dafiir wird ein mittels Injektion VQn-mensch—
lichen Gehirnzellen ausgestattetes Kapuzineriffchen.
Der Hohepunkt des Films ist eine meisterliche Ubung
in Hochspannung, die sich aus Erstarrungen speist:
Der Geldhmie, ein Sprechcomputer und ein mit Barbitu-

d%rgespritzfer Wissenschaftler stehen gegen
aillier, das mit einer Rasierklinge Amok lauft:

das rasend




“The projector is an audio-visual pistol.
The retinal screen is the farget.
Goal: the temporary assassination of
the viewer's normative consciousness.”

In Memoriam Paul Sharits (1943-1993)
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Samstag, 10. 12. 1994 - 20 Uhr

US 1966, Farbe, 14 min

Wahrend der Vorgang des “Flackerns” von jeher als unerwlnschte Begleiterscheinung gegolten hat, erforscht das
“Flicker-Genre” dieses dem Licht-Zeit-Medium Film angeborene Phanomen. Indem Ray Gun Virus bewuBt auf die
herkémmliche Féahigkeit des Films verzichtet, eine dreidimensionale lllusion aufzuzeichnen, projiziert dieser Film seine
Kader auf die flache Leinwand, um seine eigenen lllusionen und lllusionen von lllusionen zu schaffen. (Regina Comwell)

US 1966, Farbe, 5 min

In Piece Mandala/End War sieht man ein nacktes Paar abwechselnd von jeder Seite in diversen Phasen des Liebesaktes;
der zentrale Teil des Films zeigt den Filmemacher, einen Revolver gegen seinen Kopf gerichtet. Eine Strichlinie
bezeichnet den Weg des Geschosses. Daruberhinaus wird der Farbwechsel zum Thema, der die Bilder zu einem
meditativen Gegenstand werden 1a3t. (David Curtis)

US 1966, Farbe, 3,5 min

Stimmen auf der Tonspur: Barbara und Robert Forth / ungefahr 50 Worte visuell “wiederholt” in verschiedenen
Aufeinanderfolgen und Positionen / Tonspur mit gesprochenen Worten / Strukturel! ist jeder Bildkader ein anderes Wort
oder Wortfragment, das zu einem einzigen 3 ¥ Minuten langen Wort verschmelzt. (Paul Sharits)

US 1968, Farbe, 36 min

Gleich zu Beginn des Films blitzen Farbbiindel Uber die Leinwand, wahrend der Ton an einen telegrafischen Code,
klappernde Zahne oder den Klick, der bei einem Wechsel des TV-Kanals entsteht, denken laf3t.

In der Mitte der Reihe von Farbwechseln zeigt uns Sharits ein Zwischenspiel mit einem in Positiv und Negativ animierten
Stuhl. Er gleitet Gber die Leinwand, fort in das Nichts, oder in das “beinahe Nichts” der einander gegenseitig
ausldschenden Farben. (P. Adams Sitney)

US 1968, Farbe, 12 min

Die durchgéngige Wiederholung des Wortes “destroy” auf der Tonspur und der rhythmische Einsatz von Bildern eines
Paares beim Liebesakt, einer Augenoperation und einiger solarisierter, farbveranderter Fotos eines Mannes, der
entweder kurz davor ist, mit einer Schere seine Zunge abzuschneiden, oder sich sein Gesicht von weiblichen
Fingernageln zerkratzen zu lassen - all diese Bilder dienen als Metapher fir den optisch erotisierenden Angrift des
Flickerfilms auf seinen Betrachter. (P. Adams Sitney)

3rd Degree Epileptic Seizure Comparison




Weltfernes und visuell bestechendes mexikanisches

@ monster movie, das der Produzent des Films iibrigens
kurzerhand mit sich selbst in der Hauptrolle besetzte.
s geht um ein Opfer der Inquisition, das am
Cheiterhaufen verbrannt wird, allerdings noch dort

setzliche Rache schwaért. 300 Jahre spater taucht
or Untote also wieder auf, als Kreatur mit zwei sehr
Jerschiedenen Gesichtern: als weltgewandter Baron
find als gehirnefressende langziingige Bestie. Und eine
Nordserie unter der Nachkommenschaft der einstigen
Todesurteilsvolistrecker hebt an.

_Abgesehen von der Tatsache, daf hier vermutlich der
ste pulsierende aufblasbare Kopf des Horrorkinos zu
.sehen ist—eine billige Gummimaske mit Luftpumpen-
anschiuB -, ist der Brainiac zu einer eindrucksvollen
Menge perverser Partytricks fahig: Er kann willentlich
“ unsichtbar werden, mit glihenden Augen hypnotisieren
und {sein piéce de résistance) die Gehirne seiner Opfer
ohne Strohhaim susschliirfen. Was er sehr bald alles
auch tut.” (The Phantom of the Movies)

_Der numero undproducer des Horrorfilms in Mexiko
heildt Abel Salazar. Er taucht haufig in seinen Filmen
auf und schreibt selbst die Scripts manchmal. Sein
Talent ist offensichtlich; die Filme, an denen er beteiligt
ist, sind stets deutlich iiberdurchschnittlich produziert.

»
e

Me#iko 1961 I’ \
Regie: Chano ta. Y

Drehbuch: Adolpho Portillo.
Produktion: Abel Salazar.
Darstelier: Abel Salazar,

Und sie weisen einen starken Einflu der Universal
Pictures auf, obwohl seine mexikanische Weltsicht den
Arbeiten eine besondere Atmosphére verleiht. Einige

seiner Titel: Vampire’s Coffin, The Witch's Mirror und
rse of the Crying Woman.” (Jim Morton)

erraschend surreal.” (Michael Weldon)

Ariadne Wglter, Mauricio Garces,

Gallarde.
. SchwarzweiB.

Rosa Ma
75 Minu

Regie: William Friedkin. Buch: William Friedkin,
nach dem Roman von William P. Wood.

Darstelier: Michael Biehn, Alex McArthur, Nicholas
Campbell, Deborah van Valkenburgh, John Harkins,
Art La Fleur, Billy Greenbush, Royce D. Appiegate,
Grace Zabriskie, Carlos Palomino, Andy Romano.
97 Minuten. Farbe.

Charles Reece, Serienkiller: Er zerstiickelt Menschen,
traumt Blutbider, sammelt Nazi-Religuien.

,,Kann ein normaler Mann so etwas tun? Und wie normal
ist ein Staat, der Menschen hinrichtet? (Nat Segaloff]
Letztes Beweismittel fiir die ,,Krankheit* des Massen-
morders und appellatives Zeugnis gegen die Todesstrafe
sind Gehirn-Tomographien.

,,Es ist der leidenschaftlichste Film, den ich je gemacht
habe, weil er von etwas handelt, was mich zutiefst
beschaftigt und worauf ich keine Antwort habe:

das ist die Todesstrafe. Aber auch die Untauglichkeit der
Psychiatrie im Gerichtssaal. Der grofte Impetus fiir mich,
den Film zu machen, war mein Gefiihl, die Psychiatrie habe
eine unselige Rolle in Amerika gespielt.“ {William Friedkin)




Regie und Drehbuch: Victor Trivas.

Kamera: George Krause.

Musik: Willy Mattes.

Produzent: Wolfgang Hartwig.

Darsteller: Horst Frank, Karin Kernke, Michel Simon,

Paul Dahlke, Christiane Maybach, Helmut Schmid, Dieter Eppler.
86 Minuten. Schwarzweil.

Deutschland 1959 l]
‘ I [ ')

~Altmodischer Reier rund um Kopftransplantationen, mit den obligatorischen Morden und hluttriefender Rache;
aulerardentlich drastisch.” {Leonard Maltin)

LUnglaublich, aber wahr: Michel Simon, der als Schauspieler schon hessere Tage gesehen hat, hat das Serum Z
erfunden. Er benutzt es, um einen Hundekopf am Leben zu erhalten. Sein neuer Mitarheiter, Dr. Ood (Horst Frank),
schneidet Simons Kopf ah und erhélt wiederum ibn im Serum am Leben. Nicht nur das: Er setzt auch den hiihschen
Kopf einer verkriippelten Krankenschwester auf den perfekten Kérper einer Stripperin. Die Krankenschwester
verliebt sich in den Freund der Stripperin, der die Krankenschwester wiedererkennt, aber nicht den Kérper!

Die Spezialeffekte sind mitleiderregend.” (Michael Weldon}

Eine schon-schlechte Obskuritét, die sich 1959 in unbeahsichtigte Konkurrenz zu Joseph Greens The Brain That
Wouldn't Die begah.

Sonntag, 11. 12. 1994 - 20 Uhr




Sonntag, 11. 12. 1994 - 22 Uhr

HOWCO

INTERNATIONAL
gresents

Mysteriose Vorgdnge in der Wuste
miissen, wie das so {iblich ist, von einer
Handvoll unerschrockener Nuklearphy-
siker untersucht werden. Die Helden
essen Hamburger und werden von
weiblicher Seite scherzhaft noch mit
JYou mad scientists” angesprochen,
ehe sie mit ihren MeBinstrumenten in
gine sinistre, entlegene Héhle steigen.
Ein gigantisches fliegendes Gehirn mit
leuchtenden Augen taucht auf, steigt ins
Innere des Kopfes John Agars und wird
ihn nachher, wieder daheim, folgendes
sagen lassen: ,You know what we
found? Absolutely nothing.*
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MOST
ASTOUNDING
STORY!

Der Besessene ist zwar nun menschlich
gestért, kiBt aber pldtzlich um einiges
besser als je zuvor, was sich iibrigens
bestens mit dem ohnehin schwer eroti-
sierten Subtext dieses Films vertragt:
DaB das Wort arouse. dem Titel des
Films nicht fern, im Englischen soviel
wie erregen bedeutet, ist in diesem
Zusammenhang wohl auch kein Zufall.
Jedenfalls folgen bald schreckliche
Anfille, weitere Korperibernahmen,
Mord und Totschlag und telekinetische
Destruktionsarbeit sowie ein Finale mit
Axt, Gehirnflug und maBgeschneider-
tem B-Picture-KuB-happy-ending.

Eines der Basismodelle fiir Filme wie The
Hidden, Cronenbergs The Fly und, moglicher-
weise, auch Camerons Terminator-Duett.

Eines der besten schiechten brain movies
aller Zeiten.” (The Phantom)

Filme, die nur einfach schlecht sind, lassen
sich leicht verwerfen, ohne jeden Blick
zuriick; aber wirkliche Fans des Genres
blicken auf einen Film wie The Brain from
Planet Arous mit so etwas wie wirklicher
Liebe zuriick. Es ist die Liebe, die man fiir ein
zuriickgebliebenes Kind empfindet, das ist
wahr — aber Liebe ist Liebe, richtig? Richtig.*
(Stephen King, Danse Macabre)




THE FURY

us 1978

Regie: Brian De Palma. Drehbuch: John Farris, nach seinem Roman.
Kamera: Richard H. Kline. Musik: John Williams.

Darsteller: Kirk Douglas, John Cassavetes, Carrie Snodgress, Amy lrving,
Fiona Lewis, Andrew Stevens, Charles Durning, Gordon Jump.

118 Minuien. Farhe.

Montag, 12. 12. 1994 - 20 Uhr

US 1974, Farbe, 26,5 min

In diesem Film geht es weniger um den Flicker, sondern vielmehr um die Beziehung zwischen dem Filmstreifen und
dem Filmbild. Die Filmstreifen wurden so abgefilmt, daB3 die Randldcher unter dem Bildstrich sichtbar bleiben.
Wahrend des Abfilmens wurden sie in unterschiedlicher Geschwindigkeit nach oben und unten bewegt. Die wirkliche
Bewegungsrichtung wird dabei durch den Geschwindigkeitswechsel unklar. Bei jeder Geschwindigkeit werden die
Farben unterschiedlich wahrgenommen. (Birgit Hein)

US 1976, s/w & Farbhe, 30 min

Im Vorspann von The Flicker von Tony Conrad wird die Warnung ausgesprochen, daBB Zuseher, die an Epilepsie leiden,
den Saal verlassen sollen. Neben Tony Conrad hat sich Paul Sharits am intensivsten mit Flickereffekten im Film
beschaftigt. Die Verwendung von Aufnahmen eines epileptischen Patienten wahrend eines Anfalls ist da nur konsequent.
Der distanziert-medizinische Blick des Ausgangsmaterials wird grindlich zerstort, die brachiale Gewalt des

epileptischen Anfalls in seine filmische Wahrnehmung lbersetzt. Selbst der Ton wird von Sharits miteinbezogen, indem
die wéhrend des Anfalls gemessenen Gehirnstrome in eine Flut elektronisch verstarkter Gerausche transformiert und
hérbar gemacht werden. (Peter Tscherkassky)

US 1982, Farbe, 24 min
(Dreiteilige Filmversion einer Film-Ton-Installation)

Man sieht einen bewegten Filmstreifen, der eine Nahaufnahme von einem Streichholz zeigt, der aggressiv vor dem
angstlichen Gesicht einer jungen Frau hin- und hergeschwenkt wird. Die Tonspur: gelegentliches Anziinden eines
Streichholzes, Klapperschlangen-Warnungen und die Worte “Look. | won't tatk®. Der Bildstreifen lauft mit
unterschiedlicher Geschwindigkeit, 1st manchmal unscharf und wird gelegentlich langsamer und kommt zum Stillstand,
worauf das Bild/Zelluloid zu blubbern beginnt und verbrennt

Der Film handelt vom Fragilen des Mediums Film und von menschlicher Verletzlichkeit; sowohl das filmische als auch
das menschliche Bild widerstehen der Drohung/Erniedrigung/Verstummelung: das Opfer ist trotzig und auch der
Filmstreifen kdmpft weiter, beide stehen “unter Feuer”. (Paul Sharits)




Das Geheimnis der grauen Zellen

Das klassische brain movie, eine Einstiegsdroge:
Ein Mensch stirbt, gleich am Anfang, am Opera-
tionstisch. Sie hatten alles in ihrer Macht Stehen-
de getan, sagen die Arzte, — ,everything in the
books* antwortet der dissidente Doktor vorwurfs-
voll. Ein schones und zu Recht berlihmtes
B-Picture, das in harter Montage und sehr kontrol-
lierter Choreographie von einer enthaupteten Frau
nach einem Autounfall erzahlt, die von einem mad
scientist verkabelt am Leben erhalten wird.
BeiBende Violinen in der Tonspur, ein Versuchs-
monster im Schrank — und ein grofer, absurder
Eilm in Minimaldekorationen nimmt seinen Lauf.
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Jlch habe als Kind schon Horrorfilme geliebt. Der angstein-
féBendste Film meines Lebens war The Invisible Man. Es hat
mich Jahre gekostet, dariber weg zu kommen. The Brain That
Wouldn’t Die war als dunkler Film geplant, nie als Scherz, ob-
woht er heute vielleicht so aussieht. Der Held war wirklich ein
Anti-Held: Er sieht nett aus, ein junger Doktor, der das Unbe-
wuBte erforscht, aber einer, der freaky monsters beherbergt,
gefangen in seinem Hinterzimmer.” {Joseph Green) '

,Let me die. Let me diet* (Virginia Leith )

Der lebende Kopf will sterben, aber er spricht Zuviel,
aiso verklebt der Chirurg den Mund des Kopfes und geht
bodyshopping. {Michael Weldon)




The Man Who Mistook

His Wife for a Hat

.Eine neurologische Oper*, wie die
Filmemacher klarstellen, basierend
auf einer Kammeroper des britischen
Komponisten Michael Nyman. Und
mehr als das: eine halbdokumentari-
sche medizinische Fallstudie, in der
man Gehirne seziert (und mit Kaffee
und anderen Lebensmitteln in Ver-
bindung bringt), in der man Neurolo-
gen Uber authentische Gehirnfehl-
funktionen sprechen laBt, Wahrneh-
mungsorgane kinematographisch
vergroBert und mit sprunghaften
Inszenierungsmethoden im Betrach-
ter eine schwere, patientenahnliche
Desorientierung ausldst.

Das Gehirn als Computer, der
einfachste Dinge zu abstrakten
Rastern verfremdet — und, folge-
richtig, das Kino als Computer-
gehirn: Neurologe Belcourt stellt
die Fragen und wertet die Tests
aus, die man an einem Mann
durchfihrt, der an der seltenen
Krankheit leidet, alltagliche Ge-
genstande nicht mehr erkennen
zu kénnen. Es sprechen: Haupt-
darsteller Westcott (als Musik-
lehrkraft Dr. P., der sein Leben
Ubrigens nur durch eine standige
Musiktapete ertragen kann),

ein praktizierender Gehirnchirurg
sowie Brain-Fachmann Oliver
Sacks.

Dienstag, 13. 12. 1994 - 20 Uhr

GB 1987

Regie und Libretto:
Christopher Lawrence.
Vorlage: Oliver Sacks.
Musik: Michael Nyman.
Darsteller:

Frederick Westcott,
Patricia Hooper,

Emile Belcourt.

75 Minuten. Farbe.

.In seiner Sensitivitat, sei-
nem Witz und dem subtilen,
mitfiihlenden Einsatz der
Close-ups wird dieser Fiim
schlieBlich sehr berthrend;
und Nymans schimmernde
Musik, die von den drei
Protagonisten treffend ge-
sungen wird, stimmt nicht
nur mit der Atmosphare und
dem Erzéhlten vollkommen
Uberein, sondern ist letztlich
auch an sich denkwirdig.”
(Time Qut Film Guide)




Buchstablich ghastly!
Ubrigens auch unter folgenden Titeln
bekannt:

The Fiend with the Atomic Brain:
Psycho-a-Go-Go: The Love Maniac:
The Man with the Synthetic Brain und
The Fiend with the Electronic Brain.”
(Leonard Maltin)




I E

Deutschland 1978

Regie: Reinhard Hauff. Drehbuch: Peter Schneider. Kamera: Frank Briihne.

Schnitt: Peter Przygodda. Musik: lrmin Schmidt.

Darsteller: Bruno Ganz. Angela Winkler, Hans-Christian Blech. Heinz Honig,
Hans Brenner, Udo Samel. Eike Gallwitz, Carla Egerer, Gabriele Dossi, u.a.
113 Minuten. Farbe.

Mittwoch, 14. 12. 1994 - 20 Uhr

THE
MROZEN
DEAD

GroBbritannien 1967

Regie: Herhert J. Leder. Produkiion: Warner
Darsteller: Dana Andrews, Anna Palk, Philip Gilbert,
Kathleen Breck, Kare! Stepanek Edward Fox.

95 Minuten. SchwarzweiB.

Ein Wissenschaftler will eingefrorene Nazis und
das Dritte Reich zum Leben erwecken: ,Dana
Andrews bringt die Jungs sogar zum Marschieren,
aber ihre Gehirne funktionieren nicht. Sein Kollege
wiederum tétet ein Madchen, und erhélt ihren
erbérmlich stierenden Schiadel auf einem Tisch am
Leben. im véllig bizarren Showdown werden die
beiden Wissenschaftler von amputierten Armen,
die der Kopf per Telepathie in Bewegung setzt,
erwirgt!! Ein viel zu wenig gewlrdigtes Wunder an
Dummheit.“ (Michael Weldon)




Mittwoch, 14. 12. 1994 - 22 Uhr

pounding
of the
afterbrain
signals
vengeance
and
death!'!!

tvéﬁﬁeance]

Ein Remake des Brain-Klassikers Donovan’s Brain, der
seinerseits ja bereits das vage Remake eines anderen
Films (The Lady and the Monster, Hollywood 1944, mit
Erich von Stroheim) war. Da wie dort meldet das am
Leben erhaltene Gehirn eines verunglickten Tycoons mit
Nachdruck Interesse an der Recherche nach seinem
Méorder an. Hammer-Horror-Veteran Freddie Francis insze-
nierte die kleine schaurige Fabel vom Machtdenken auch
nach

dem physischen Verfall: kompetenter Thriller mit dem
geistesabwesenden Wissenschaftler Peter Van Eyck.
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Eine Raketenbasis in Kanada wird von erschreckenden flie-
genden morderischen Gehirnen heimgesucht, was erstens
nach mutigen heroes und zweitens nach seltsamen effects
schreit. Die flottierenden brains sind erneut das Resultat
eines psychoexperimeht-fixierten Wissenschaftlers, die
Materialisation béser Gedanken. Gegen Ende, das sowohl
The Birds als auch Night of the Living Dead beeinfluBt
haben kénnte, wird alles endlich schneller und es setzt eini-
ge Massaker,.in denen die Monstren mit ihren glicklicher-
weise vorhandenen Wirbelséulen ihre Opfer ersticken und
zugleich deren Gehirnsubstanz aussaugen. Das Script
stammt (ibrigens von dem Mann, der ein paar Jahre spater
das brain-Picture The Frozen Dead machen sollte — und die
feinen special effects verantworten Menschen mit den klin-
genden Namen Ruppel & Nordhoff.

GB 1958

Regie: Arthur Crabtree.
Drehbuch: Herbert J. Leder.
Kamera: Lionel Banes.

Musik: Buxton Orr.

Produktion: John Croydon.
Datrsteller: Marshall Thompson,
Kim Parker, Terence Kilburn.
74 Minuten. Schwarzweil.

,Der Film spielt an der amerikanisch-kanadi-
schen Grenze — und der Dialog protzt mit einer
irritierenden Fllle an eigenwilligen Akzenten,
offensichtlich weil die vorzugsweise britischen
Darsteller mit ihrer neuen Amerikanisierung
umgehen lernen wollten.” (Mike Wathen)

LDer Film sieht fir eine Weile ziemlich normal
aus, aber bleiben Sie dabei: Die Gedanken-
kreaturen erstehen schlieBlich als fliegende
Hirne mit angehangter Wirbelsaule.

Real breathtaking stuff!* (Michael Weldon)

.Eines der besseren Fifties-brainsucker-
quickies, mit dem ernsten B-Helden Thompson
(Daktari) auf dem Weg, die Pléne der fliegen-
den, zerebral-hungrigen Eindringlinge zu verei-
teln.* (The Phantom of the Movies)
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Claus Philipp

> Eine kising Bryan:uche
¥ in Us-comh:s |

Dle Behauptung, daB man bestimmte Binge und Geschichten besser sehen und glau-
ben-als erzahlt bekommen und belachaiﬂ soﬂlt& Nl[gandwo auBer im Kino ist sie so tref-
fend eingeldst wie in Comic-Strips..

Man nehme beispielsweise folgenda Handlung Ein schwarzer Angestellter eines Atom-
kraftwerks wird nach einem Reakt@rdg?eki bis zur Unkenntlichkeit verstiimmelt; sein Hirn
wird jedoch von einem (naturgemdl Verruckten) Wissenschaftler ,gerettet“ und in den
Korper einer jungen-Punkerin eingeptianat, Die Verschmelzung zweier AuBenseiter schafft
eine Kraft, die‘jene machtbesessenen Technokraten, die all diese ScheuBlichkeiten verur-
sacht haben, zerstoren wird. Das Gehirll dqr jungen Frau, wie immer in einem riesigen
Reagenzbehdlter am Leben erhalten, wird befreit werden.

White Like She heiBt die ,graphic novel®, mitier kiirzlich ein nuchgradlg begabter US-
Zeichner und Autor namens Bob Fingérman ‘heiin kanadischen Warﬁag Dark Horse" Aufse-
hen erregte.-In schlichtem SchwarzweiB und an Linol-Schnitté efinnernden kantigen
Strichfihrungen schafft Fingeran ein sehr niichternes Ambiénte flir_seing-pur_in den
Grundziigen'von paranaiden ﬂéﬁ'or Filmen der 50er und 60er inspifierte Stury Efgentlich
ist Wm'te Lrgce She"n‘_semer‘Darsteﬂung eines sozialen Milieus eh€t.eiem Sozialrstlsctlen
Reahsﬂu& ver ‘fllcl'lfan Und Bild fiupBild, Sprechblase-fiif Sprec})ﬁlhaa wwd“i{ef BWMJgr
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Der britische -Comicsautor Alan _Moore,
beriihmt dureh ,Watchmen® und-,\V.for Vendetta®
hat sich zuletzt einen sehr eigenwilligen Scherz
erlaubt. Unter dem. Titel ,1963% erschuf-er-eine
imagindre Comicsreihe, die oberfidchlich die billigen US-Superhelden-Serien.der-60er voll-
stdndig-nachzubilden schien. Erst wihrend der Lektire fillt auf, daB die sonst sehr.unterbe-
wuBten Abbildungen realer Angste in ,,1963“ bis zur Oberfliche der Vierfarb-Bilder vordrin-
gen. Sehr pragnant ist-da etwa eine gefilschte-Werbung fiir ein Medikament, das eine Ant-
wort auf die verzweifelte Frage.von 15.000.000 Amerikanern — ,Must | Lose My Mind?" -
geben kann: Nein, ,Warp® hilft sogar gegen totalen Gehirnausfall! Noch eklatanter wird das
hizarre Spiel mit 6ffentlicher Wahrnehmung von Politik,-wo Moare J.F.Kennedy mehr_oder
weniger aus der Limousine von. Dallas heraus zum Helden ,U.S.A* (,Ultimate Special
Agent*) mutieren 18Bt. (Oder richtiger:-DaB dieser Superheld den Prdsidenten zum Zeitpunkt
des Attentats vertritt und doch nicht.retten-kann). Es-paBt zur bitteren lronie Moores, dabB er
den Kennedy/U.S.A, dem in-Dallas-per KopfschuB-das Gehirn aus’'dem Schiddel geblasen
wurde, spéter gegen eine Brain-Kreatur (,Red Brain“!) kdmpfen 1aB8t: Apokalyptiker unter
sich. Hier ist ,1963" groBe Action-Comicskunst. In totaler Abstraktion erreicht die Serie‘ihre
hachste Eindringlichkeit.
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gi-n Prasident samt Limousine geistert auch durch die bereits 1990 erschienene
~graphic novel* Give Me Liberty, die sich einem gloriosen Team-Up verdankt: Autor Frank
Miller (The Dark Knight Returns, Sin City) und Zeichner Dave Gibbons (Watchmen)
kreierten die erste schwarze Action-Heroine, Martha Washington, und siedelten diese in
einer rapide verwahrlosenden US-Zukunft an. Zur Zeichnung einer zwischen 1999 und
2010 entstehenden Polizei-Diktatur greifen sie auf ein Motiv zuriick, mit dem sie Moores
JFK praktisch ins Gegenteil verkehren. Der Prdsident, der jedes Jahr durch jubelnde, spa-
ter protestierende und immer weiter durch Schutz-Eskorten abgedriangte Menschenmas-
sen chauffiert wird, ist am Ende nur noch ein Gehirn, das einen kieinen Roboter steuert.
Gleichzeitig wird die Séldnerin Washington immer wieder (vergeblichen) Gehirnwéschen
unterzogen. Wie gesagt: Gewisse Geschichten glaubt man nur, wenn man sie sieht. Aber
dann fehlen einem die Worte — angesichts der schieren Mdglichkeit, daB sie wahr werden
k;‘}nn_t_en. wenn man sie sich schon ausdenken kann.

WHILE THE SURSEON
FENERAL, 1x NESTTIATIIN
T
———fm NG
1310 nl".] |'.-;|||-.|' -
] ulf) Bt fl R il et

3

MAKES THE MO6T

STARTLING BEVELATION
oA /1 _ly
-~ - Y, i o,
HE HOLDS THE LIVING >/ L2
- BRAIN OF ERWIN REVALL [
@‘Q MO CLAWNS THAT H
\SoRE S STIL (N OFFICE ] :
" 7/ 0} ‘U(_
N4 "“.
~ 4 ’
i ] 5 . \
HE-. I DON'T
REMEMBER Ll
RESIGNING = "
BY 30LLY v =
7 S g =
; i .:_ |,.;-'-=! | -
=l el & | | -
l___‘:—_—‘—— WE LLON
SR
s of:
e L
" P N
! =
=
Y LS

23



HIRN UND
HALTUNGSFRAGEN:

GEORG CHRISTOPH LICHTENBERG:

~Nachdem die Theorie von der Notwendigkeit eines Mangeis an Symetrie
um original zu sein ist gepeben worden, so Kann gesagt werden:
ich hielte es daher tiir ratsam daB man an den neugebornen Kindern einen
sanften Schiag mit gebaliter Faust auf den Kopf gibe, der ohne ihnen zu schaden
die Symetrie des Gehirns etwas verriickte. Ich riete ihn ja nicht grade auf die
Stirne oder oben eder hinten hin zu geben, auch nicht auf die Seite,
weil dieses die Symetrie keineswegs alliziersn wiirde, (...sondern) unmaBgeblich
den Schiag grade iiber sinem von den beiden duBeren Augenwinkein anzubringen,
denn da alsdann Teile von einer ganz anders Struktur und Lage in Reaktion
gebracht werden, $o kann es:nicht anders seifi, als da8 endlich die schonste
Asymetrie des Gehirnes erhaiten werden wird. (...).Ich hahe deswegen:oft mit
Verdrul bemerkt, dag die Schiige auf den Kopf oder die 'sogenannten Ohrfeigen in
unsern-Schulen abkommen und nur noch in der grofen Geselischaft
wo sie ganz umsonst angebracht werden, well die Kopfe alsdann gewihnlich
schon in das Holz gegangen sind, Mode sind. (...) Weiter. Warum schisgen sich
Menschen.an den‘Kopf, wenn sie etwas nicht wissen, was-sie hitten
wissen solien,ein Gebrauch der den Menschen natiirlich ist? Das Kopischiitteln,
einige zuerst nach der Rechten, andere nach der Linken.

(Sudeibiicher, E 147)

ARTHUR SCHOPENHAUER:

.Die Lage des Kopfs kann,-da:-von ihr nicht nur der Druck der Gehirnteile
auf-einander, sondern auch.der; jedenfalls wirksame, gréfisre oder geringere
BlutzufluB abhiingt, nicht gleichgiiltig seyn..ich habe wirklich gélunden, das, wenn
ich vergeblich bestrebt.war, mir etwas Ins Gedachinis zuriickzurufen,
es mir. sodann durch gine starke Verinterung der Lage gelungen ist.

Fiir das Denken iiberhaupt scheint.die vortheilhafteste Lage die, hei welcher die
basis encephali ganz horizontal zu liegen kommt. Daher man hei tietem
Nachdenken den Kopf nach vorne senkt — und grofen Denkern,.z.B. Kanten, diese
Stellung habituell geworden.ist,~ welches-jedoch, vielleicht und zum Thelil,
auch dem abnorm griferen Gewicht des Gehirns, bel ungewdhnlicher Diinnheit
des Riickenmarks und demnach auch der Wirbelbeine, zugeschriehen werden
kiinnte. Diese Letztere findet.nicht statt -bei denjenigen Dickkdpfen,
die zugleich Dummképfe sind; daher diese die:Nase ganz hoch tragen. (...)

Es gibt wirklich-ein gewisses Hochtragen des Kopfes, bei sehr gerader
Wirbelsiule, welches wir, auch-oline Refiexion und Verkenntnisse, als ein
physiognomisches Merkmal von Dummheit wir geradezu empfinden.

(Vereinzelte, jedoch systematisch geordnete Gedanken iiber vielerlei Gegenstinde, § 98)
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Eva Waniek

2rt ein junger Mann sein Gedachtnis und
Kugel seinen Kopf jedoch durchlécher-

sen, der sie schlug.! - Gehirnve
ten, die einen plétzlich aufgets

Ilgenz unterworfen sind; einer Intelligefiz, die i in dem menschllchen Schadel ein neues Heim ge-
funden hat, und dem ‘Gastkdrper’ Befehle erteilt, die dieser maschinenartig ausfihrt, um die Herr-
schaft des fremden Wollens liber das ganze Land zu verbreiten.?

Wie unterschiedlich diese beiden Geschichten zweier folgenschwerer ‘Gehirnverletzungen’ filmisch
auch erzéhlt werden, gemeinsam ist ihnen das Objekt, das im Zentrum der Erzahlungen steht: jener
von einer kndchernen Schadelkapsel umschlossene Ort, (iber den sich die gesamte Wahrnehmung,
Erinnerung und Bedeutsamkeit des je eigenen Lebens organ-isiert.

Wofiir aber steht dieses angst- und allmachtsbesetzte menschliche Organ, das in einer nicht ab-
reiBenden Vielfalt immer wieder neu auf der Leinwand in Erscheinung tritt?

Durch die filmische Inszenierung seiner Verletz- und Vernichtbarkeit kann sich die menschliche
Angst vor dem Verlust des eigenen BewuBtseins und der Kontrollfahigkeit in phantasmatischer
Weise darstellen. Die kulturelle Bedeutung des Gehirns bindet sich damit sicherlich eng an die
Kenntnis um seine wahrnehmenden Funktionen, an
die gedachtnisméBigen Leistungen des Erinnerns
und auch an das Einbilden, Vorstellen und Kreieren.
In dieser Hinsicht steht das Gehirn synonym far die
informationsvermittelnden, -entschliisselnden und -
verarbeitenden Kapazitaten des logischen und asso-
ziativen Denkens: indem es den Sinnen einen Sinn
abgewinnt und den Bildern Bedeutung verleiht, hilft
es, die sehbare Welt zu einer angeschauten, also ge-
wuBten umzustrukturieren.

Leibliche Entsprechung findet das Gehirn im Kopf
oder Haupt, die ebenso im Zeichen der personlichen
Individualitat, ihres Kontroll- und Artikulationsvermd-
gens stehen und eng mit dem BewuBtsein des ‘Ichs’

1 Messer im Kopf. Reinhard Hauff. Deutschland 1978
2 The Brain Eaters. Bruno Ve Sota. US 1958

3
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und seines Wollens verknipft sind; hirn/os nennt man jenen, der daran einen Mangel hat, hirn-
schwanger jenen, der dieses Organ Uberstrapaziert und alle anderen Aspekte seines Seins durch
diese Leistungen zu sublimieren sucht; hirnrissig schlieBlich jenen, der diese Fahigkeiten bis zum
Zerbersten (iberbeansprucht hat. Als ‘Heimstatte’ von Geist und Schatten - den Geistern und Hirnge-
spinsten - unterhélt das Gehirn aber auch organische Beziehungen: in Gegensatz wurde es stets
zum Herzen gebracht, dessen muskulése Kammern das Blut zirkulierend in Bewegung setzen. Dem.
Vendsen verbunden, steht es fir das bewegte Fihlen, die Emotion, die Empfindungen: ‘rasender
Herzschlag' spricht von Liebe oder furchterregender Angst; herzlos wird derjenige genannt, dem
seine Liebes- oder Bindungsfahigkeit abhanden kam, die durch einen zu tiefen Einri3 verloren ging:
‘mir brach das Herz entzwei’.

In distanzvoller Spannung steht das Gehirn vor allem zu dem von ihm scheinbar losgel6sten Ge-
schlecht; dieses ‘augenscheinlich’ so unvermit-
telte Verhéltnis hat auch bei der Unterschei-
dung von ménnlich und weiblich kuiturelie Spu-
ren hinterlassen: so sollte im 19. Jahrhundert
der typische Vertreter eines genial mensch-
lichen Gehirns der kulturschaffende, weil3e
Mann sein; das weibliche Gehirn hingegen, das
wegen der geringeren Korpergrof3e oft kieiner
war, mufBte die evolutiondre Verwandischaft
zum Affenhirn spannen, nicht zuletzt deshalb,
weil die Frau durch ihre ‘Gebéarbefdhigung’ der
‘Natur’ naher stehen sollte.

Das animalische, willenlose Treiben, das dem
Geschlechtsorgan allgemein zugeschrieben
wird, und fir das der ‘tierische'’ oder gar
‘viehische’ Fortpflanzungstrieb verantwortlich
gemacht wird, steht jedoch bei beiden Ge-
schiechtern noch immer bildhaft als unbewuB-
tes ,Es“ dem hirnernen ,lch® bedrohlich ge-
gendber: ‘Es treibt m/ich’.

All diese unterschiedlichen Bedeutungen, bei
denen ‘das Gehirn’ entweder verbindende
N&he oder Abgrenzung signalisiert, fanden
Niederschlag in medialen Darstellungen. Die
Bedeutung seiner Zeichen und die Geschichte
seiner Phantasmen reichen freilich weit zurlick
und binden sich auch an das Interesse der

The brain of the
great mathematican
K. E Gauss

Spitzkas Entwicklungslinie nach Himgsofe



Wissensproduktionen, die das Gehirn von jeher als ‘Organ des Geistes, des Willens und der Intelli-
genz’ erforschen woliten. Ihren unterschiedlichen Ansétzen war und ist wie manchem Horrorfilm der
Wunsch gemein, endlich das zu fassen, was unser Wollen und Denken verborgen hélt: Der Schnitt in
die Schddeldecke und der Griff nach der grau-weiBen Hirnmasse erméglichten damit durch die Epo-
chen hindurch nicht nur ein moderiertes Verstandnis vom organisch-bedingten BewuBtsein, sondern
mussen ebenso als Symptom fiir das zivilisatorische Begehren gedeutet werden, den ‘Ursprung’
dessen, was den Menschen bestimmt hélt, vor Ort selbst unter Kontrolle zu bringen.

Da das Gehirn traditionell als der ,Sitz der Geistigkeit” galt, wurde Intelligenz in all ihrer Fiille und
Mangelhaftigkeit als dort ansassig gesucht, um schlieBlich auf unterschiedliche Weise lokalisiert zu
werden. Richtungsweisend fir die Erforschung sollte der Ausgangspunkt der Suche werden, namlich
der folgenschwere Umstand, Intelligenz als eine Wesenheit (Geist) oder einen isolierten Faktor zu
betrachten, um sie folglich an einem entsprechenden Punkt oder als physikalisches Substrat zu
er/finden.

Vor diesem Hintergrund entwickelten sich die Schadellehre und die Methoden der Schadelmes-
sung wéhrend des 19. Jahrhunderts zur fihrenden Zahlenwissenschaft des biologischen Determinis-
mus. Sie hinterlieBen eine ‘unentsorgte’ Fille von Daten, die zur Ein- und Unterordnung der Ge-
schlechter und Rassen nach jeweiliger HirngroBe gesammelt wurden. Auch der Wunsch, kriminelles
Verhalten als biologischen Atavismus zu erkléaren, fihrte zu den heute abstrus erscheinenden
‘Vergleichstabelien’ jener affenartigen Morphologie, durch die Mérder, Ubeltater oder andere Nichts-
nutze identifizier- und inhaftierbar gemacht werden sollten.

Geht man davon aus, daB Intelligenz eine einzige, angeborene, vererb- und meBbare GroBe sei,
so kann man den heute noch weit verbreiteten Intelligenztest als eine zeitgemafie Fortfiihrung dieser
Forschungsansatze betrachten. Denn ungeachtet wie raffiniert ein deterministisches Argument
numerisch belegt wurde oder wird, sobald es versucht, Menschen nach einer einzigen Intelligenz-
skala einzuordnen, zeigen seine konstruierten Richtwerte weniger den ‘intelligiblen Rahmen’ einer
Testperson an als vielmehr die zur Schau gestellte Taxonomie der sozialen Vorurteile dieser Wis-
senschaft.®

Die Trennung des Intelligiblen vom Sensitiven in ‘hier (universeller) Geist’ und ‘dort (individueller)
Kérper’ reicht zeitlich um vieles zuriick und ist letztendlich eine der paradigmatischen Unterschei-
dungen des abendléndischen Diskurses. Will man die historische Bedeutung der Fragestellung der
Aufklérung, ob das Gehirn das Organ des Geistes sei, in ihrer ambivalenten Tragweite erfassen, so
mufB man sie einerseits im Zusammenhang mit den verhéngnisvollen Antworten der Schadelvermes-
sung im politischen Kontext der Rassenlehre sehen. Gleichzeitig darin aber auch ‘die’ neuzeitliche
Absage an die metaphysischen Lehren friherer Jahrhunderte erkennen, wonach ‘der Geist jene
Substanz’ sei, die - verbunden mit einer hoheren (auBerirdisch-géttlichen), kosmologischen Ordnung
- den irdischen Kérper unterwirft, ihn zum Werkzeug macht, um inkorporiert wieder zu sich selbst
emporsteigen zu kénnen.

Die Aufklarung ist zwar noch immer D
dem gleichen Alp/Traum verpfilichtet, ek H 4 »
das leibliche Dasein zu berwinden und Schnitt in di Schideldeche uhd den Gif)
in Unsterblichkeit (reinen Geist) umzu- ““h ‘)e" qm-weilien #imn‘a“e
wandeln, sie fiihrt diesen Wunsch aber sali . .

emmdglichten damit Junch, die Epochen hindurch
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selbst soll der Knochen oder die Flissig- l' '.‘t““()m‘ Yom

keit gefunden werden, durch die der o'.qm““h-&ebi“qte” 3ewu/3tseiu, 5oubem miissen
Geist mit den Fingern faBbar wird.* elieu;o 6!; fymptom I[",‘ l)ai Zl'llili;atohi;ch
4
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Ein Hohepunkt dieser beiden unterschiedlichen und phantasmatisch doch &hnlichen Ansétze zeich-
nete sich in der Konfrontation des Jenaer Philosophen Georg Wilhelm Friedrich Hegel - ein Verfech-
ter des metaphysischen Konzeptes - mit dem Wiener Entdecker der ,modernen Schedellehre®, Franz
Gall ab. Gall reiste unter der Protektion des Fiirsten Metternichs durch ganz Europa, um seine phre-
nologische Lehre Uber die organischen Bedingungen der ,Geistes- und Gemiithseigenschaften® zu
verbreiten. Hegel, der als einer der wenigen der Jenaer Professorenschaft Galls kraniosophischem
Vortrag fern blieb, erorterte in seiner Phdnomenologie des Geistes von 1807 umso umfangreicher,
ob die Wirklichkeit des Geistes ein Knochen sei. Er kommt zu dem SchluB3, daB3 die Erwiderung bei
einem, der so urteile, eigentlich so weit gehen misse, diesem ,(...) den Schadel einzuschlagen, um
gerade so greiflich, als seine Weisheit ist, zu erweisen, daB ein Knochen flir den Menschen nichts an
sich, viel weniger seine wahre Wirklichkeit ist*.?

Trotz Hegels schlagkraftig phanomenologischen Bemihungen, die geistigen Fahigkeiten als ‘fir
sich selbst existierende Krafte’ zu begreifen, etablierte sich Galls phrenologischer Ansatz, der in um-
gekehrter und notwendiger Weise die geistigen
und seelischen Eigenschaften an das von einem
Knochen umschlossene Organ gebunden sah.

Als ,Organ des Geistes und der Seele” wurde
das Gehirn in verschiedene Regionen unterteilt.
Die Karten des organisch vermessenen
‘Geist{er)reiches’ gliedern sich Uber die topogra-
phische Trennung von Empfindung und Verstand
in die ‘Unterbereiche’ der Triebe, der Geflihle, des
Erkenntnis- und Denkvermdgens. Die Suche nach
einer immer exakieren Einteilung des Gehirns in
Bereiche, die den wahrnehmenden und reflexiven
Eigenschaften isoliert entspréchen, fihrte schlief3-
lich nicht nur zur Entdeckung des motorischen
Sprachzentrums, sondern auch zu jener Lokalisa-
tionswut, die bald alles und jedes am Gehirn ding-
fest zu machen suchte: ,Irgendwann war kein
Platz mehr vorhanden, und der Neurologe Karl
Kleist berichtete, daB er bei der Lokalisierung des
,Selbst- und Gemeinschaftsich” (iberlegt hatte:
‘Wo ist denn noch Platz, wo sind noch stumme Re- o
gionen, weiBe Felder auf der Hirnkarte?'6 RS L
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Diese Suche nach der Lokalisation der Lebenskraft wurde mehr und mehr von der Befragung nach
funktionalen Aspekten abgeldst. Flr die Beschreibung dieser Funktionen sollten nicht zuféllig me-
chanistische Bilder Pate stehen: Schon im 17. Jahrhundert wurde das Gehirn von Leibniz mit einer
Miihie verglichen; im 19. Jahrhundert sollte es, den technischen Innovationen entsprechend, den
vernetzten Leitungen einer Telephonzentrale gleichen; die entdeckten projektiven und assoziativen
Leistungen des Gehirns wurden schlieBlich mit der kinematographischen Projektion auf eine gewdib-
te Kinoleinwand verglichen, auf die das Abbild des eigenen Korpers (‘ich’) projiziert und auch die
Welt widergespiegelt wird. Die metaphorischen Vergleiche mit informationsvermittelnden Maschinen
wie Telephon oder Kino muften energetisch verstarkt werden, um den Verlauf des Gedéchtnisses
als eine fortwahrende Zirkulation von Energie in bestimmten Bahnen darstellbar zu machen; so for-
cierte unser Jahrhundert die Synthetisierung des Mechanisch-Technischen mit dem Energetischen
und vergleicht das Gehirn am liebsten mit einem Computer.

All diesen Denkansatzen gemeinsam ist die Suche nach einer méglichst funktionalen Darstellung,
Ober die das Gehirn als eine grandiose Maschine skizziert wird, der ein &uBerst komplexes, aber
relativ festgelegtes System (von Nervenverbindungen) zugrundeliegt, das darauf programmiert ist,
verschiedene Funktionen auszufihren, und dem man wie einer Turing-Maschine Befehle und Infor-
mationen eingibt, die sie speichern und ausfiuhren kann.?

Uber den Vergleich des Gehirns mit der Datenverarbeitung wurden auch die verschiedenen Berei-
che der Gehirnforschung kategorisiert: entlang der Unterscheidung von hard- und software wirde
die Sinnesphysiologie die Versicherungsarbeit hinsichtlich der technischen Mdglichkeiten der Daten-
aufnahme leisten, die experimentelle Psychologie diejenige der Datenverarbeitung.8

Sicherlich kann das Gehirn als ein derartiger energetischer Apparat beschrieben werden, ,(...) aber
es ist noch mehr, es kann sich etwas einbilden. Insofern es mit Zeichen zu tun hat, kann es mit dem
ihm eigenen Vermdgen der innovativen Kombinatorik Neues produzieren, indem es Zeichen aus
dem Erinnerungsvorrat neu verkniipft.“®
5 Hegel, Georg Wilhelm Friedrich: Phanomenotogie des Geistes. Werke 3. (=stw 603) Frankfurt am Main 1986, S.256.

Vgl.: Kraus, Wolfgang: Franz Galis Schadellehre. {n: Clair, Jean / Pichler, Cathrin / Pircher, Wolfgang (Hg.): Wunderblock.

Eine Geschichte der modernen Seele. Katalog zur Ausstellung der Wiener Festwochen in Zusammenarbeit mit dem
Historischen Museum der Stadt Wien. Wien 1989, S. 199f.

6 A a.o.,S. 214,
7 Vgl.: Sacks, Oliver: Neurologie und Seele. In: Lettre International. Europas Kulturzeitung. Heft 12 1. Vj./91, Berlin 1991., S. 59

8 Vgl.: Pircher, Wolfgang: Seelenapparate. In: Clair, Jean / Pichler, Cathrin / Pircher, Wolfgang (Hg.): Wunderblock.
Eine Geschichte der modernen Seele. Katalog zur Ausstellung der Wiener Festwochen in Zusammenarbeit mit dem
Historischen Museum der Stadt Wien. Wien 1989, S. 28).

9 Ebda.
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Damit stellt sich nun auch die
Frage, welchen Platz das Ge-
hirn als bedeutungsvolles Zei-
chen in seinem eigenen soft-
ware-Programm einnimmt; oder
anders formuliert, welche kultu-
relle Bedeutung das ‘Zeichen
Gehirn’ im datenverarbeitenden
Apparat ‘Gehirn’ (ber sich

selbst zu speichern hat:

Die Auswahl der Spielfilme
von BRAIN AGAIN kann hierauf
sicherlich eine erste Antwort
geben. Sie bietet eine breite Palette an, auf der die kulturellen Bedeutungen des Gehirns Darstellung
fanden und neu kombiniert wurden. Damit lotet sie die phantasmatischen Inszenierungen unserer
kulturellen Abgriinde aus, die nicht nur historisch aufschluBreich sind, sondern auch als vorgetraum-
te Bilder einer allzu nahen, reproduktiven Wirklichkeit aktuell gelesen werden kénnen: das ‘alte’ Hirn,
das in ‘The Brain Eaters’ einen neuen Kérper sucht, wird voraussichtlich nicht mehr lange auf seine
transplantierte Realisierung warten.10

Der filmischen Darstellung der hirngemaBen Funktionsweise nahm sich der medizinische Doku-
mentar- und Lehrfilm an. Selbst Teil des Wissensdiskurses, gibt er Auskunft, wie sich Wissenschaft-
ler die Funktionsweise der menschlichen Wahrnehmung und des Nervensystems vorstellten, und
wie diese Vorstellungen ‘zeitgeméaBe’ filmische Repréasentation fanden.

Die Aspekte der visuellen Wahrnehmung wurden schiie3lich als bedeutungserzeugende Kompo-
nenten im Experimentalfilm in forcierter Weise untersucht, um die Wirkung des filmischen Mediums
mit oder ohne Bildrepertoire im Film selbst einzusetzen. Der SchuB3 in den Kopf des im Spielfilm
agierenden Protagonisten verschiebt sich hier auf das Medium Film. Er richtet sich bei Paul Sharits
als kinematographische Attacke auf den Zuschauer und zielt &sthetisierend auf Neuronales:
Hirnschmalz!

10 Vgl. Anmerkung 2; so wollte Thomas Donaldson, ein US-Mathematiker, 1990 sich sein Gehirn einfrieren lassen und kampfte
vor Gericht um das Recht, seinen Kopf bereits vor seinem natirlichen Tod abtrennen und tiefkiihlen zu lassen. Wenn die Medi-
zin zur Heilung seines Hirntumors in der Lage sei, sollte sein Kopf (1) auf einen neuen Kdrper gepflanzt werden.

Eine der mdglichen historischen Lesarten hingegen ware, wenn man die Angst vor der Landung ‘des Fremden’, das nicht nur
anders denkt, sondern auch die Kraft besitzt, ‘freie US-Blrger' in gehorsame, fremdgesteuerte und kollektiv agierende Befehls-
empfénger zu verwandeln, in Beziehung setzt zu dem damals kursierenden ‘kommunistischen Feindbild’. Und die in den 50er
Jahren inszenierte Invasion der ‘AuBerirdischen’ als eine phantasmatische Vorwegnahme jener Zeit deutet: ‘So wird es uns er-
gehen, wenn bei uns die Russen landen...."

ihen sich selbst 2w gpeichews hatie..

CHECK YOUR BRAIN!

Are you firm? Are you secretive? Do you
have a love bump? Find out what makes
you the way you are!
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CA, die Bank zum Erfolg,
‘pragentiert: :
Gedanken zum Erfolg.

ist das so eine Sache:
man sagt, der oder
der hat einfach
' Schwein gehabt, hat
Gliick gehabt.
Es ist aber ganz
. merkwirdig, daB die
Talentierten mehr
- Gluck haben als die
Untalentierten.

Billy Wilder, Filmregisseur und
6facher Oscarpreistrager
(.Manche magen's heiB*,
«The Apartment®), liber Erfolg.
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Maria Pallier (Trimaran arts promotion) / Madrid
Martin Reinhart / Wien
. Jason M. Resnick (Miramax) / New York
v Monika Retter (Tele Miinchen) / Miinchen
L. Spitaler (Rapid Film) / Miinchen
Rainer Stefan (Rainer Stefan Film) / Minchen
Joshua Tager (lvy Films) / Acheville
Warner Home Video / Minchen
Franz Wimmer / Wien
Wade Williams / Kansas City
Emma Zee (20th Century Fox) / London

Ganz besonderen Dank an John Mirisch ( UIP / Wien),
ohne den wir sieben weitere Filme problemlos erhalten hatten.

Bild: Brain of Blood
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BRAIN AGAIN Programm

19.30

@ Trailer: Brain Again (Martin Arnold, O 94) 1 min

® T,0,U,C,H,I,N,G (Paul Sharits, US 68) 12 min

® The Human Brain (Med Lehrfilm - Extrakt, US 76) 8 min
® The Man with Two Brains (Carl Reiner, US 83) 93 min

Erdffnungsprogramm

22.15

“Iﬂy sa\lﬂd Hiﬂﬂl"s Bl‘aill {David Bradley, US 63) siw, 74 min

18 h

Monkey Shines: An Experiment in Fear .. a. romero, us ss) Fare, 115 min

20 h

Paul Sharits 1

@ Ray Gun Virus (US 66) ® Piece Mandala / End War (US 66) ® Word Movie / Flux Film 29 (US 66)
@ N:O:T:H:1:N:G: (US 68) @ T,0,U,C,H,I,N,G (US 68)

22 h

EI Bﬂl‘ﬂn dﬂl TEI‘I‘OI' {The Brainiac) (Chano Urveta, MEX 61) siw, 75 min, amerik. Fassg.

16 h

Rampage - The Director’s Gut wiiem rriecin, us s7/02) Farbe, 92 min

18 h

“le “Ead (Die Nackte und der Satan) (victor Trivas, D 59) s/w, 92 min

20 h

scallllel's (David Cronenberg, CAN 81) Farbe, 102 min

22 h

The Brain from Planet AroUS etan vere, us 58) siw, 70 min

18 h

The F“Fy (Brian De Palma, US 78) Farbe, 118 min

20 h

Paul Sharits 2

® Color Sound Frames (US 74) @ Epileptic Seizure Comparison (US 76) @ 3rd Degree (US 82)

22 h

Das Geheimnis der grauen Zellen (stetan stratil, © 86/94) Farbe, 11 min

The B"ain That Wo“ldn't nie (Joseph Green, US 59/62) sw, 81 min

18 h

The Mall Whﬂ Mistm)l( His Wifﬂ '0" a Hat {Ch. Lawrence, GB 87) Farbe, 75 min

20 h

The Human Brain (. B. Livingston / Med. Lehsfilm - Extrakt, US 78) Farbe, 8 min

"lB Mﬂll With TWﬂ Bl‘ai“s {Carl Remner, US 83) Farbe, 93 min

22 h

Blﬂﬂd ﬂf EhaSﬂy Hﬂl‘l‘ﬂl‘ {At Adamson, US 65/71) Farbe, 87 min

18 h

Messer im Kopf qeinara vaun, b 73) Farve, 112 min

20 h

The Frozen Dead (e coder, o8 67) s, 95 min

22 h

The Brain wengeance) (rreadie Francis, Gad 65) siw, 85 min

18 h

Psychedelevision Ttechno / Trance / Video-Programm
@ Steina & Woody Vasulka @ Gary Hill @ Stephen Beck @ Nam June Paik

® Enrique Fontanilles ® Konrad Becker ® Karl Sims @ Joan Staveley ® Anna Steininger
® Julie Kuzminska ® Mark Malmberg / XAOS @ lvar Smedstad @ David Larcher.

20 h

UBERRASCHUNGSFILM

22h

Fiﬂllﬂ Witho“t a Faﬂﬂ (Arthur Crabtree, GB 58) s/w, 74 min

! 7 1050 Wien,
P < Margaretenstr. 78
CASINO Tel 587 90 62

Alle Filme in OF, wenn nicht anders angegeben



